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| am Basma Mansour. Art
critic, artist, curator and
independent researcher.

Born in 1999 in El Jadida and based between Morocco and Marseille. | hold a
degree from the Institut National des Beaux-Arts in Tétouan and two master's
degrees, in visual arts and in art history.

My work concerns the way acceleration compresses historical distance to the
point of making change almost imperceptible, producing a cultural saturation that
masks a structural mutation still underway. Where others would readily speak of
exhaustion, | read the sign of a paradigmatic rupture.

| come from trend forecasting, where | learned to read cultural forms as systems,
to spot a motif while it is still emerging, before it settles into a trend or a category.
That reading is what | now carry over to art and its institutions.

My recent projects give the measure of this. In residence at LE 18, in Marrakech, |
worked on the appetite that contemporary art institutions sustain for otherness,
and on the way difference is turned there into merchandise under the language of
visibility.

My position, then, is that of a reading that takes the present as the symptom of a
future already underway and seeks to name it while it remains illegible. Artistic
production, criticism, curating and forecasting are here one and the same gesture.

This portfolio brings together a selection of my work from the past three years,
in writing, in curating and in artistic production.
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[CAHIER CRITIQUE]

— Abdessamad El Montassir, « Sur les ruines, les pierres fleurissent », dans le cadre de la Saison
Méditerranée 2026, La Friche La Belle de Mai, Marseille, jusqu'au 27 septembre 2026.

Abdessamad El Montassir
préfere la poésie au slogan

On entre dans 'exposition par une forét. Effacant tout ce qui assignerait le Sahara
Cing écrans, des acacias d’un blanc cru quitremblent a une histoire ou a une identité, l'artiste
en silence. ’installation immersive Sadra Kodia laisse parler a sa place les plantes, les
repose sur une croyance sahraouie : chaque homme pierres et le vent. « Sur les ruines, les
est lié 4 un acacia, et 'arbre se grave dans son ceil & pierres fleurissent » est sa premiére
linstantdemourir. Uarbregardelatrace del’homme. grande exposition personnelle en France.

Avantméme le premier visage humain, Abdessamad
El Montassir a posé son idée fixe, la mémoire d’'une
vie ne tient pas que dans les tétes, elle se loge dans
le vivant qui I’entoure. Dans le désert dont lartiste
est originaire, bien des choses ne se disent pas, par
pudeur, par douleur, ou parce que ceux qui savent
revendiquent le droit de se taire. Plutot que de forcer
la parole, Montassir se tourne vers ce qui ne sait pas
mentir, les plantes, les pierres, le sable, le vent. « Tout
ce qui nous entoure est aussi témoin et transmetteur »,
dit-il. Chaque retrait asaraison, ne pas s’approprier
ce qui appartient a d’autres, ne pas figer ce qui leur
échappe, laisser a la parole retenue son droit de le
rester. C’est une éthique, et elle tient debout. Mais
ce qu'on déleste de ses repéres devient aussi, par la
méme, transportable. L'opacité qui défend le témoin
et Popacité qui détache 'ceuvre de sa terre sont le
méme geste, regardé des deux cotés.

Par Basma Mansour

Transmettre au lieu de montrer

Galb’Echaouf est 'endroit ou le travail
échappe 4 cette pente, et il y échappe en se mordant
lui-méme. Khadija, née nomade et partie vivre en
ville, n’arrive plus & dire ce qu’elle a traversé, alors
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Toute lexposition
tient sur lidée
que le paysage
voit a la place des
hommes qui se
taisent, le texte
de salle le répete :
allez demander au
désert
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Le soup¢on que le recours
au non-humain soit lui-
méme une consolation
fragile et que la terre soit

sement guette Athar Dakira, oules chants des Har-
ratines passent par des sons d’instruments taillés
dans la flore du désert, et Asserfa, qui assume de ne
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aussi muette et abimée que
les gens est Iaveu le plus
honnéte de lexposition

elle renvoie aux ruines et aux plantes épineuses.
Dah, lui, refuse de parler. Le conteur est un buis-
son, le daghmous, hérissé d’aiguilles. Toute I'expo-
sition tient sur I'idée que le paysage voit 2 la place
des hommes qui se taisent, le texte de salle le répeéte,
allez demander audésert. Orle vers quel'artistefait
apparaitre a I’écran dit 'inverse, les montagnes sont
devenues aveugles. La thése de 'ensemble - la terre
témoigne - se trouve démentie par cette phrase
centrale. Le témoin a perdu la vue. Loin d’étre une
maladresse, c’est ’aveu le plus honnéte de I'exposi-
tion, le soupgon que le recours au non-humain soit
lui-méme une consolation fragile, et que la terre
soit aussi muette et abimée que les gens. Si méme
elle estaveugle, ce qui parvient au visiteur n’est plus
un témoignage mais son atmosphere, ’humeur dela
mémoire sans son contenu. Et une humeur circule
encore plus loin qu’une image.

Une opacité a double tranchant

Aabide Pkadia pousse le paradoxe a son
terme. Les perles que la piece agrandit servaient
de cartes clandestines aux Harratines, descen-
dants d’esclaves. Des repéres que le maitre ne
devait pas savoir lire, des instruments de fuite et
de marronnage. Montassir les refait en verre, souf-
flées au Cirva (Centre international de recherche
sur le verre et les arts plastiques) par une équipe
de verriers marseillais, polies, lumineuses, posées
sous un éclairage de galerie. L’objet dont toute la
fonction était de rester illisible devient une forme
qu'on regarde. La carte qui devait se cacher finit
posée en évidence sur un socle. Le méme renver-
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plus montrer le paysage mais sa transmission, des
tirages gris et grenus de lieux qui n’ont peut-étre
jamais existé. Le soin formel est réel, et c’est ce soin
quilisse les aspérités et laisse ces histoires retenues
glisser vers le rang d’objet.

Le circuit, du reste, est déja mondial, et le
dossier de presse le dit sans détour. Ces ceuvres sur
les mémoires confisquées et le droit au silence ont
été produites par la DRAC (Direction régionale des
affaires culturelles), la Villa Médicis, le Frac (Fonds
régional d’art contemporain) Franche-Comté,
PInstitut frangais et, pour Sadra Kodia, par Arts
AlUla en Arabie saoudite. Des récits minorés portés
par les grands appareils culturels, c’est 'ordinaire
de ’art contemporain, et c’est exactement ce que
la soustraction rend possible sans heurt. Plus une
ceuvre se tait sur son ancrage, plus elle s’accorde &
tous les murs.

« L'objectif n'est pas de faive une exposition his-
torique », prévient la commissaire Gabrielle Camu-
set, quirefuse qu’onréduise ce travail 2 des positions
identitaires. Montassir le disait déja, plus sec, dans
les colonnes de Diptyk en 2022. I travaille sur le
Sahara parce qu’il y a grandi, pas pour revendiquer
quoi que ce soit. La précaution est juste, le sujet
sclérose toute discussion et 'on comprend qu’il
préfere la poésie au slogan. A vouloir soustraire ce
travail & toute lecture identitaire, on prend pourtant
le risque inverse. Quand une appartenance vécue se
change en formes pures, en acacias de lumiére et en
verre poli, c’est peut-étre I’appartenance elle-méme
qu’on transforme en belle image. Montassir a anti-
cipé’objection: sonrefus de prélever et de traduire
vise & empécher que le désert ne devienne une carte
postale qu’on consomme. Reste que la carte postale
et 'opacité ont le méme envers, 'une et 'autre se
passent delégende. Tout Penjeu del’exposition tient
13, savoir sil’opacité nous garde de cette consomma-
tion ou nous y invite, et si le visiteur pressé empor-
tera autre chose que la grice des surfaces %

Toutes les images : Vues de 'exposition « Sur les ruines, les pierres
fleurissent » 4 La Friche La Belle de Mai, Marseille.
Photos @ Caroline Dutrey
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Artists from the South: the identitarian one-man show

Op-ed published in Diptyk during 1-54.

Global art promises universality and demands its opposite. To
gain visibility, the non-Western artist has to perform a coded,
consumable identity, endlessly replaying the role of the Other in
order to stay legible on the market. This is what | call the
identitarian one-man show.

The text follows the trap to its reversal. In resisting Orientalism so
hard, some creators produce another one, inverted, where you
become the anxious archivist of your own culture. The system
knows how to metabolise its own antibodies. What we thought we
were outwitting becomes a label.

Published in Diptyk during 1-54, at the precise moment the
market rewards the role the text describes.
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[CAHIER CRITIQUE]

— Exposition collective « Sur la frontiére du temps », dans le cadre de la Saison
Méditerranée 2026, La Friche La Belle de Mai, Marseille, jusquau 9 aofit 2026.

Une releve qui
refuse d'heriter

D’emblée, le titre de ’exposition donne le
ton. « Sur la frontiére du temps, une reléve méditer-
ranéenne » est issu de L’Archéologie du savoir, ou le
philosophe Michel Foucault décrit « la bordure du
temps qui entourenotre présent et 'indigue dans son alté-
rité». Laphrases’acheve sur « cequi, hors dehous, nous
délimite », C’est 1a que Foucault quitte 'archéologie
pour une ontologie du présent, pour diagnostiquer
ce que nous sommes, Choisir cette phrase pour titrer
une exposition méditerranéenne, ce n’est donc pas
convoquer une mémoire patrimoniale ou ouvrir un
dialogue civilisationnel apaisant entre deux rives. La
Méditerranée n’est pas le sujet, mais 'angle de vue,
le lien d’oti ce diagnostic s’écrit en 2026, depuis des
rives marquées par plusieurs colonialismes, ot les
violences se déposent jour aprés jour, ou les écoles
d’art ont formé une génération qui ne croit plus aux
frontiéres héritées.

La commissaire Soukaina Aboulaoula a
réuni seize lauréat(e)s de ces écoles, a Tétouan,
Alger, Beyrouth et dans le sud de la France. Elle
revendique « une logique de la rencontre plutdt que du
groupement » et refuse « d’assigner les ceuvres & leur
géographie d’origine », Car sile groupementest 'opé-
ration institutionnelle classique ol ’on classe les
artistes par pays, ol on les présente comme repré-
sentant(e)s de leur scéne nationale, la rencontre,
elle, suppose qu’il n’y a pas d’identité figée a repré-
senter, parce que toutes et tous vivent déji cetentre-
deux que la bordure du temps désigne. L’exposition
refuse ainsilerdle de vitrine pour devenir un lieu ol
’'on examine, ensemble,laméme question: qu’est-ce
qui nous constitue, en ce moment, sur cette mer ?

Laréponse se laisse lire dans la salle, et elle
ne passe pas par les figures attendues. Pas d’allégo-
ries méditerranéennes, pas de symboles partagés,
pas de poésie d’olivier ou de port. Ce qui revient,

1-diptyk #76

A rebours des expositions
méditerranéennes qui célébrent un
patrimoine commun et un dialogue
entre les deux rives, « Sur la frontiére du
temps » invite des lauréats des écoles
des beaux-arts de la région a unir leurs
regards pour diagnostiquer le présent,
sans représentation figée ni poncif.

Par Basma Mansour

plutét, c’est 'inquiétude d’une matiére qui pourtit,
d’'une mémoire qui se dérobe, d'un récit colonial qui
n’apasfini de se déposer dans le présent. Amir Yous-
sef en fait le coeur de son film Apoléon. Au Musée de
’Armée des Invalides, il tombe sur un diorama de
la campagne dI’Egypte, des figurines « figées dans les
vitrines ». Qui a décidé que I’Histoire s’arrétait 1a,
sous verre ? Dans le film, les soldats de Napoléon
parlent I'arabe égyptien et, interrogés sur la source
deleur récit, répondent : « Wikipédia ». « Pavais envie
que les gens doutent de Uhistoire, qu’ils doutent encore
plus », résume-t-il. Le diorama qu’on croit muséifié
continue de fabriquer le regard depuis lequel I'Eu-
rope se raconte la Méditerranée.

Oumayma Abouzid Souali revient sur les
bombardements chimiques que 'armée espagnole
déversa surle Rif entre 1921 et 1926, ciblant cultures,
sources d’eau, sols. La trace officielle de cet épisode
reste mince. Pour la rendre palpable, I’artiste des-
sine a 'encens. La fumeée trace, 'ceuvre se compose
en se consumant, et la cartographie qui en sort,
faite d’odeurs et de combustions, met en dialogue
le nord du Maroc et le sud de la France & travers la



Pas d'allégories méditerranéennes,
pas de symboles partagés, pas de
poésie dolivier ou de port. Ce qui
revient, plutét, cest l'inquietude
d'une matiere qui pourrit, dune
mémoire qui se dérobe

Eté 2026-2
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[CAHIER CRITIQUE]

mémoire d’une violence dont les archives ne disent

presque rien. Elle relie ce travail a ’exil d’Abdelk-
rim El Khattabi a La Réunion (1926-1947), ou le chef
rifain cultivaitdes fleurs de géranium pour subsister.
Le passage d’un monde de gaz toxiques 4 un monde
de parfums est ici le diagnostic d’'un méme corps
colonial qui s’est étendu d’une géographie a l'autre.

Ce qui nous trace

Mounia Bouchra prolonge cette inquié-
tude en I'appliquant a elle-méme. Son installation
Passages part d’entretiens menés avec des Maghré-
bin(e)s vivant dans le sud de la France, autour d'un
seul détail : ’objet qu’on emporte en traversant,
Tasse en terre, odeur, matiére. Bouchra les retra-
duit en céramique, gonfle leur échelle jusqu’au qua-
si-monument, mais n’efface pas son trouble : « Des
questionnements apparaissent sur la légitimité de tra-
vailler & partiv de vécits ou d’archives quine sont pas les
notres ». Le scrupule reste visible dans 'ceuvre. Il est
lui-méme un diagnostic du présent : nous, artistes
formé(e)s des deux cotés delamer, par quels droits,
par quelles 1égitimités, parlons-nous des autres ?

Anouch Basbous partage ce vertige, Savidéo
Flood, tournée dans un cimetiére a la sortie de Bey-
routh, montre une eau sombre qui recouvtre peu a
peu les tombes, plantes et noms gravés confondus,

3-diptyk #76

L'énergie la plus rauque des
scenes gue l'exposition
convoque est ailleurs, plus
chaotique, moins polie pour les
biennales et les résidences

« une equ dont je ne connais pas la source ». Basbous
renonce a réparer, « on v’a pas le temps », la violence
du présentempéche le deuil. Elle préfére rester avec
le trouble. D’ou sa formule, « une danse macabre avec
ses propres archives », et la phrase qu’elle emprunte
au penseur palestinien Walid Daqqa, mort dansune
prison israé¢lienne : « Je ne veux pas retourner dans
la Palestine d’autrefois [...]. Je veux retourner dans la
Palestine de demain. » Le passé cesse d’étre un lieu
ol revenir, et devient un réservoir qu’on active vers
Pa-venir.

Reste un soupcon, qu’il faut formu-
ler. L’exposition demeure tres lisible pour I’ceil
institutionnel européen, et c’est peut-étre la limite
que sa propre ambition foucaldienne lui impose.
Diagnostiquer le présent est un projet philosophique
sophistiqué, élégant, lisible dansles salles. L'énergie
la plus rauque des scénes que ’exposition convoque
est ailleurs, plus chaotique, moins polie pour les
biennales et les résidences. Les ceuvres les plus
marquantes sont d'ailleurs celles oti ce raffinement
sefissure un peu. Youssef parce qu’il rit du musée qui
P’expose. Basbous parce qu’elle dit, par quatre mots,
qu’il n’y aura pas de consolation.

« Sur la frontiére du temps » assume pour-
tant ce que ses concurrentes refusent encore. Faire
d’une exposition méditerranéenne non pas une féte,
non pas un dialogue, non pas une vitrine, mais un
instrument optique. Si le passé est ce qui, hors de
nous, nous délimite, alors regarder ces seize ceuvres
ensemble, c’est tenter de voir ce qui nous trace, nous,
ici, en 2026, des deux c6tés de cette mer. C’est une
exigence rare. Et c’est, sans doute, la seule maniére
honnéte de continuer a parler d’une scéne méditer-
ranéenne sans la trahir %

Toutes les images : Vues de'exposition « Sur la frontiere du temps,
une reléve méditerranéenne » 4 La Friche La Belle de Mai, Marseille.
@ Caroline Dutrey
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Mounir Ayache réinvente sa propre histoire
familiale en imaginant sa grand-mére en super-
guerriére cybernétique affrontant une intelligence
artificielle tyrannique. La mémoire anticoloniale se
frotte aux enjeux contemporains de surveillance,
de controle et de pouvoir
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Al Mahjar, Diptyk, 2025

This special issue of Diptyk extends a line of work
pursued since 2009 around artistic circulations
between Morocco, Africa, the Arab world and
beyond. It brings together artists, trajectories and
practices that testify to the present complexity of
movements, affiliations and exchanges. Crossing
local and diasporic scenes, it offers a situated
reading of these dynamics, attentive to the forms
they produce and the narratives they enrich. The
issue belongs to an editorial continuity that consists
in observing, connecting and making these
circulations visible.
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PHOTO TANGER

INTERNATIONAL FESTIVAL OF THE IMAGE

17 JUNE TO 31 AUGUST 2026

The theme of this first edition, “The Call of the Open Sea,” pays tribute to this city turned toward the
Mediterranean and the Atlantic, evoking an openness to otherness and to travel since antiquity. It
also underlines the enduring cultural pull of Tangier, as Tahar Ben Jelloun recalls:

“Photo Tanger, the first international festival of the image, does justice to the city and its histories.
Photography exhibitions, film screenings at the Ciné Alcazar, dear to my memory. Tangier will join
the celebration, reconnecting with its traditional openness to the open sea.”

Through the creation of Photo Tanger, this international festival of the image aims to contribute
culturally to the momentum animating the city of the strait, reconnecting with its rich photographic
heritage and drawing out contemporary visual practices and their creative evolutions.

The first edition of Photo Tanger came about through a collective mobilisation, bringing public and
private partners together around a shared conviction: to make art accessible to as many people as
possible and to make culture a genuine lever of development, sharing and influence for Tangier.
The festival benefits from the valuable support of major institutional partners such as the Wilaya of
Tangier, the Ministry of Culture, Youth and Communication, the Council of the Moroccan
Community Abroad, the National Foundation of Museums and Port Tanger Medina.
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EXISTING BETWEEN THE WORLD'S CERTAINTIES

18 JUNE - 31 AUGUST 2026

VILLA HARRIS - MUSEUM OF TANGIER

Photo Tanger brings together a young generation of Moroccan photographers whose
trajectories unfold across several geographies without ever letting themselves be
assigned to any of them. Trained abroad, anchored abroad as much as in Morocco,
they produce forms that shift the very frames from which we look. The exhibition
gathers practices that escape simplistic readings of identity. Neither a return to origins
nor a projection toward a fantasised elsewhere, these works handle the very matter of
circulations, frictions and gaps. They compose with multiple visual heritages, absorb
them, sometimes contradict them, to invent other regimes of images. From these
mobile positions, the artists reveal invisible zones of tension, put the dominant
narratives to the test and open perspectives that belong neither to belonging nor to
rupture, but to a form of active presence in the world.

The exhibiting artists are:

Aassmaa Akhannouch, Mehdi Ait EI Mellali, Mustapha Azeroual, Souki Belghiti, Badr
El Hammami, Mounir Fatmi, Yasmine Hatimi, Malik Nejmi, Anass Ouaziz, Mounir Raji,
Fatine-Violette Sabri, Zakaria Wakrim, Iman Zaoin.

This exhibition received the support of the Council of the Moroccan Community Abroad,
committed to supporting artists and cultural dynamics in circulation.
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Yasmine Hatimi
Les oiseaux
2020-en cours
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Fatine-Violette Sabri
Le Nécessaire
2024

Mounir Fatmi
Vision périphérique
2017
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Malik Nejmi
£ Boudlel
\ 2018-2023
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Zakaria Wakrim
The Turista / Amoudou
2019/ 2012
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Aassmaa Akhannouich » Mehdi Ait L Mallal
Mustapha Azeroual = Souli Belahin « Badr Bl Hammami
Mounir Fatmi + Yasmine Hatimi = Malile Njmi
Anass Quaziz » Mounir Raji « Fatine-Violette Sabiri
Zalaria Wakeim + Iman Zaoin

COMMISSARIAT SUENOGRAHIE
Basma Mansour & Mervan Sebli Esabele Tirmsit
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PEASANT CLUB

BOOK IN PRODUCTION

2026-

Peasant Club is an experimental editorial and curatorial
platform. An annual publication launched between Casablanca,
Marrakech and Marseille.

The principle: one word per edition, one edition per year. The
word works as a semantic magnet, broad enough to escape
thematic commodification. Everything rests on a fully open call
in which all contributions are accepted, a stance against closed
curatorial networks.

The underlying argument is simple. Named themes (precarity,
migration, postcoloniality) work as machines for extracting
identity; they force artists to perform legible narratives. The
oblique word foils that. “Club” reads in both of its senses, the
assembly and the cudgel, with a nod to the 19th-century
workers' cultural centres and to peasant revolts.
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The Future of Borders: Re-imagining mobility
for the next generation of African creative
leadership

LAGO Collective (IN ENGLISH)

Saturday, 7 February: 14:00 - 15:30

In 2024 alone, visa applicants from lower-income countries lost over
€145 million in non-refundable fees for short-term Schengen visas,
with applicants from the African continent disproportionately affect-
ed. These costs reflect systemic barriers that shape who participates
in the global cultural conversation at a time when African curators,
artists and institutions are generating some of the most exciting and
influential work globally. Meanwhile, despite the progress in opening
up visa free travel on the continent, intra-African mobility remains un-
der-explored and underfunded, holding back its potential for building
more equitable and sustainable creative ecosystems and markets. This
conversation brings together cultural practitioners, curators, and poli-
cy thinkers to reflect on the tension between the circulation of art and
the restricted movement of artists, especially for a generation com-
ing of age amidst compounding border crises and shifting geopolitical
narratives. Together, we'll explore the political, financial, and cultural
investments needed to scale new models of collaboration within the
continent and beyond global cities.

Moderator:
Kenji Maghoma, Director of Communications LAGO Collective

Panelists:
Alinta Sara, Independent curator and cultural project researcher
Basma Mansour, curator, writer and researcher

THE FUTURE OF BORDERS: RE-IMAGINING MOBILITY FOR THE NEXT GENERATION OF AFRICAN
CREATIVE LEADERSHIP

1-54 CONTEMPORARY AFRICAN ART FAIR

PRESENTATION OF MY CURATORIAL RESIDENCY AT LE 18, MARRAKECH

2026

At the curatorial residency at LE 18, in Marrakech, | worked on the appetite that contemporary art institutions
manufacture and sustain for otherness. An appetite, not a curiosity. Difference becomes cultural merchandise there
under the vocabulary of visibility and inclusion, and it is that path | followed, from the moment a work still carries a
share of opacity to the moment it circulates as a recognisable sign.

Institutional cannibalism names this mechanism. What the institution desires has nothing to do with complexity or
with opacity. It wants a consumable difference, an otherness that lets itself be encountered with pleasure and
possessed without remainder. Recognition operates as an extraction.

The residency gave rise to two presentations. The first is a conversation held during 1-54, The Future of Borders,
with the LAGO Collective. It was about mobility. A single figure was enough to take its measure: more than 145
million euros in non-refundable visa fees lost in 2024 by applicants from low-income countries, the African continent
on the front line. Art circulates; bodies stay blocked at the borders. The fair sends the African work travelling while
the artist waits for a consular appointment. Recognition has a price, and that price is paid before entry.
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PERFORMING IDENTITY

CATALOGUE, PRESENTATION OF MY CURATORIAL RESIDENCY AT LE 18,
MARRAKECH

2026

The second presentation is a catalogue. It lists the identitarian symbols that saturate the works
sold or acquired during the fair. Set side by side, they trace a grammar of the sellable, a narrow
repertoire of signs the market rewards because they can be read at first glance.

One question remains that the catalogue does not settle and carries within it. To document the
teeth is still to produce a consumable image of the bite. The apparatus that names extraction
can in turn be extracted.
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Standardised Consolation Device

Cement, mould sculpted and produced in 3D

18 x 4.5 cm

2026

The work emerges from a fiction in which power manufactures an artificial religious figure to contain social
alienation.

Instead of healing the wounds that produce suffering, a symbol is created to absorb it. A deity conceived to gather
pain without ever shaking the structures that cause it. A ready-made receptacle for consolation.

Consolation itself can function as a method of control when it diverts suffering from its sources.
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Tomorrow, we will know the resisters by
their saving deformations

3D-printed sculpture.

18 x 12cm

2025

What if the human body evolved in response to
constant surveillance? After generations of
permanent facial scanning, the organism develops
natural defences. The skeleton rebels, secreting its
own impossibility of identification. Bio-morphic
speculation. Skulls grow their own bone firewalls,
outgrowths that scramble the algorithms. Nature
reclaims its rights through defensive calcification.
White bone against the black eye of the cameras.
Our children may be born with these facial shields
built in.
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False Offering (series)

Burnt textile, cement

Variable dimensions

2024

On symbolic cannibalism. The Other exists only to feed, to satisfy an appetite that never
asks what it is like to be constantly consumed.

My own skin is not edible.

Perhaps by making it as unappetising as possible, the appetite will finally stop.
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Protocol for Remaining

Photographic trace of a performance

Tétouan

2024

A black figure planted in the setting like a casting error. An opaque mass
that refuses to play the game of photogenic heritage. The silhouette is a
blot. A body-obstacle in the postcard. Alienated in its own attempt at
disalienation. Seeking its roots in a soil sold by the tourist square metre,
laying claim to a heritage already turned into a museum piece.

This Quest Is Not Available to You

(serves you right)

Photographs printed on canvas, pushpin

130 x 80 cm

2024

The drapery has swallowed the silhouettes. Serves you right. Heritage has
closed up shop. Serves everyone right. The work operates by withdrawal. It
removes the possibility of visual consumption. The act of looking is denied,
leaving nothing but the physical fact of refusal, the gesture of turning away
from the exchange of gazes that would reduce the work to consumable
imagery.
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L’ECONOMIEDU
TABAC

RECHERCHE SURIESEOMES,I.ESPRIK,EPLFSCOﬂTS
DU COMMERCE PARALLELE DE CIGARETTES A MARSEILLE

FILTER CIGARETTES

ausst '-_ 1‘1( , qu'il s

du gefte d'acheter hors circuit o
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20 CLASS A CIGARETTES connaissance tacite des provenar
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The Tobacco Economy: Research on the
routes, prices and tastes of the parallel
cigarette trade in Marseille

Book in production

2025-

A book that maps the tobacco economy in
Marseille. An informal economy that runs on its
own logics of price, quality and circulation.
What determines the taste of a cigarette in this
system: the length of the journey, the reputation
of the country of origin, its economy, the
storage conditions during transport.

The book documents all of it. Research on the
supply circuits, the prices, the flows. Interviews
with the sellers, with those who regularly smoke
these cigarettes. And between the pages,
inserts in different formats.

The work is ongoing. The structure of the book
is being built as the research advances.
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Instagram @besmansour
Mail basmanssour@gmail.com
WhatsApp +33 749464090
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