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Basma Mansour Portfolio

Je suis Basma Mansour.
Critique d’art, artiste, curatrice
et chercheuse indépendante.

Née en 1999 a El Jadida et installée entre le Maroc et Marseille. Je suis dipldmée
de I'Institut national des beaux-arts de Tétouan et titulaire de deux masters, en
arts visuels et en histoire de I'art.

Mon travail porte sur la maniére dont I'accélération compresse la distance his-
torique au point de rendre le changement presque imperceptible, produisant une
saturation culturelle qui masque une mutation structurelle toujours en cours. La
ou I'on parlerait volontiers d’épuisement, j'y lis le signe d’'une rupture paradigma-
tique.

Je viens du trend forecasting, et j’y ai appris a lire les formes culturelles comme
des systémes, a repérer un motif pendant qu’il émerge encore, avant qu'’il ne se
stabilise en tendance ou en catégorie. C’est cette lecture que je déplace aujo-
urd’hui vers I'art et ses institutions.

Mes projets récents en donnent la mesure. En résidence au 18, a Marrakech, jai
travaillé sur I'appétit que les institutions de I'art contemporain entretiennent pour
I'altérité, et sur la fagon dont la différence s’y transforme en marchandise sous le
langage de la visibilite.

Ma position est donc celle d’'une lecture qui prend le présent pour symptéme d’un
futur déja en cours et qui cherche a le nommer pendant qu'il reste illisible. La pro-
duction artistique, la critique, la curation, et le forecasting y sont un seul et méme
geste.

Ce portfolio réunit une sélection de mes travaux des trois derniéres années, en
écriture, en curation et en production artistique.
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[CAHIER CRITIQUE]

— Abdessamad El Montassir, « Sur les ruines, les pierres fleurissent », dans le cadre de la Saison
Méditerranée 2026, La Friche La Belle de Mai, Marseille, jusqu'au 27 septembre 2026.

Abdessamad El Montassir
préfere la poésie au slogan

On entre dans 'exposition par une forét. Effacant tout ce qui assignerait le Sahara
Cing écrans, des acacias d’un blanc cru quitremblent a une histoire ou a une identité, l'artiste
en silence. ’installation immersive Sadra Kodia laisse parler a sa place les plantes, les
repose sur une croyance sahraouie : chaque homme pierres et le vent. « Sur les ruines, les
est lié 4 un acacia, et 'arbre se grave dans son ceil & pierres fleurissent » est sa premiére
linstantdemourir. Uarbregardelatrace del’homme. grande exposition personnelle en France.

Avantméme le premier visage humain, Abdessamad
El Montassir a posé son idée fixe, la mémoire d’'une
vie ne tient pas que dans les tétes, elle se loge dans
le vivant qui I’entoure. Dans le désert dont lartiste
est originaire, bien des choses ne se disent pas, par
pudeur, par douleur, ou parce que ceux qui savent
revendiquent le droit de se taire. Plutot que de forcer
la parole, Montassir se tourne vers ce qui ne sait pas
mentir, les plantes, les pierres, le sable, le vent. « Tout
ce qui nous entoure est aussi témoin et transmetteur »,
dit-il. Chaque retrait asaraison, ne pas s’approprier
ce qui appartient a d’autres, ne pas figer ce qui leur
échappe, laisser a la parole retenue son droit de le
rester. C’est une éthique, et elle tient debout. Mais
ce qu'on déleste de ses repéres devient aussi, par la
méme, transportable. L'opacité qui défend le témoin
et Popacité qui détache 'ceuvre de sa terre sont le
méme geste, regardé des deux cotés.

Par Basma Mansour

Transmettre au lieu de montrer

Galb’Echaouf est 'endroit ou le travail
échappe 4 cette pente, et il y échappe en se mordant
lui-méme. Khadija, née nomade et partie vivre en
ville, n’arrive plus & dire ce qu’elle a traversé, alors
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Toute lexposition
tient sur lidée
que le paysage
voit a la place des
hommes qui se
taisent, le texte
de salle le répete :
allez demander au
désert
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[CAHIER CRITIQUE]

Le soup¢on que le recours
au non-humain soit lui-
méme une consolation
fragile et que la terre soit

sement guette Athar Dakira, oules chants des Har-
ratines passent par des sons d’instruments taillés
dans la flore du désert, et Asserfa, qui assume de ne
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aussi muette et abimée que
les gens est Iaveu le plus
honnéte de lexposition

elle renvoie aux ruines et aux plantes épineuses.
Dah, lui, refuse de parler. Le conteur est un buis-
son, le daghmous, hérissé d’aiguilles. Toute I'expo-
sition tient sur I'idée que le paysage voit 2 la place
des hommes qui se taisent, le texte de salle le répeéte,
allez demander audésert. Orle vers quel'artistefait
apparaitre a I’écran dit 'inverse, les montagnes sont
devenues aveugles. La thése de 'ensemble - la terre
témoigne - se trouve démentie par cette phrase
centrale. Le témoin a perdu la vue. Loin d’étre une
maladresse, c’est ’aveu le plus honnéte de I'exposi-
tion, le soupgon que le recours au non-humain soit
lui-méme une consolation fragile, et que la terre
soit aussi muette et abimée que les gens. Si méme
elle estaveugle, ce qui parvient au visiteur n’est plus
un témoignage mais son atmosphere, ’humeur dela
mémoire sans son contenu. Et une humeur circule
encore plus loin qu’une image.

Une opacité a double tranchant

Aabide Pkadia pousse le paradoxe a son
terme. Les perles que la piece agrandit servaient
de cartes clandestines aux Harratines, descen-
dants d’esclaves. Des repéres que le maitre ne
devait pas savoir lire, des instruments de fuite et
de marronnage. Montassir les refait en verre, souf-
flées au Cirva (Centre international de recherche
sur le verre et les arts plastiques) par une équipe
de verriers marseillais, polies, lumineuses, posées
sous un éclairage de galerie. L’objet dont toute la
fonction était de rester illisible devient une forme
qu'on regarde. La carte qui devait se cacher finit
posée en évidence sur un socle. Le méme renver-
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plus montrer le paysage mais sa transmission, des
tirages gris et grenus de lieux qui n’ont peut-étre
jamais existé. Le soin formel est réel, et c’est ce soin
quilisse les aspérités et laisse ces histoires retenues
glisser vers le rang d’objet.

Le circuit, du reste, est déja mondial, et le
dossier de presse le dit sans détour. Ces ceuvres sur
les mémoires confisquées et le droit au silence ont
été produites par la DRAC (Direction régionale des
affaires culturelles), la Villa Médicis, le Frac (Fonds
régional d’art contemporain) Franche-Comté,
PInstitut frangais et, pour Sadra Kodia, par Arts
AlUla en Arabie saoudite. Des récits minorés portés
par les grands appareils culturels, c’est 'ordinaire
de ’art contemporain, et c’est exactement ce que
la soustraction rend possible sans heurt. Plus une
ceuvre se tait sur son ancrage, plus elle s’accorde &
tous les murs.

« L'objectif n'est pas de faive une exposition his-
torique », prévient la commissaire Gabrielle Camu-
set, quirefuse qu’onréduise ce travail 2 des positions
identitaires. Montassir le disait déja, plus sec, dans
les colonnes de Diptyk en 2022. I travaille sur le
Sahara parce qu’il y a grandi, pas pour revendiquer
quoi que ce soit. La précaution est juste, le sujet
sclérose toute discussion et 'on comprend qu’il
préfere la poésie au slogan. A vouloir soustraire ce
travail & toute lecture identitaire, on prend pourtant
le risque inverse. Quand une appartenance vécue se
change en formes pures, en acacias de lumiére et en
verre poli, c’est peut-étre I’appartenance elle-méme
qu’on transforme en belle image. Montassir a anti-
cipé’objection: sonrefus de prélever et de traduire
vise & empécher que le désert ne devienne une carte
postale qu’on consomme. Reste que la carte postale
et 'opacité ont le méme envers, 'une et 'autre se
passent delégende. Tout Penjeu del’exposition tient
13, savoir sil’opacité nous garde de cette consomma-
tion ou nous y invite, et si le visiteur pressé empor-
tera autre chose que la grice des surfaces %

Toutes les images : Vues de 'exposition « Sur les ruines, les pierres
fleurissent » 4 La Friche La Belle de Mai, Marseille.
Photos @ Caroline Dutrey
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Artistes du Sud : le one-man-show identitaire

Tribune parue dans Diptyk pendant 1-54.

L’art global promet l'universalité et réclame son contraire. Pour
accéder a la visibilité, I'artiste non occidental doit performer une
identité codée et consommable, rejouer sans fin le réle de I'Autre
pour rester lisible sur le marché. C’est ce que jappelle le one-
man-show identitaire.

Le texte suit le piége jusqu’a son retournement. A force de
résister a I'orientalisme, certains créateurs en produisent un
autre, inversé, ou I'on devient I'archiviste anxieux de sa propre
culture. Le systéme sait métaboliser ses anticorps. Ce qu’on
croyait déjouer devient label.

Publié dans Diptyk pendant 1-54, au moment précis ou le
marché récompense le role que le texte décrit.
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[CAHIER CRITIQUE]

— Exposition collective « Sur la frontiére du temps », dans le cadre de la Saison
Méditerranée 2026, La Friche La Belle de Mai, Marseille, jusquau 9 aofit 2026.

Une releve qui
refuse d'heriter

D’emblée, le titre de ’exposition donne le
ton. « Sur la frontiére du temps, une reléve méditer-
ranéenne » est issu de L’Archéologie du savoir, ou le
philosophe Michel Foucault décrit « la bordure du
temps qui entourenotre présent et 'indigue dans son alté-
rité». Laphrases’acheve sur « cequi, hors dehous, nous
délimite », C’est 1a que Foucault quitte 'archéologie
pour une ontologie du présent, pour diagnostiquer
ce que nous sommes, Choisir cette phrase pour titrer
une exposition méditerranéenne, ce n’est donc pas
convoquer une mémoire patrimoniale ou ouvrir un
dialogue civilisationnel apaisant entre deux rives. La
Méditerranée n’est pas le sujet, mais 'angle de vue,
le lien d’oti ce diagnostic s’écrit en 2026, depuis des
rives marquées par plusieurs colonialismes, ot les
violences se déposent jour aprés jour, ou les écoles
d’art ont formé une génération qui ne croit plus aux
frontiéres héritées.

La commissaire Soukaina Aboulaoula a
réuni seize lauréat(e)s de ces écoles, a Tétouan,
Alger, Beyrouth et dans le sud de la France. Elle
revendique « une logique de la rencontre plutdt que du
groupement » et refuse « d’assigner les ceuvres & leur
géographie d’origine », Car sile groupementest 'opé-
ration institutionnelle classique ol ’on classe les
artistes par pays, ol on les présente comme repré-
sentant(e)s de leur scéne nationale, la rencontre,
elle, suppose qu’il n’y a pas d’identité figée a repré-
senter, parce que toutes et tous vivent déji cetentre-
deux que la bordure du temps désigne. L’exposition
refuse ainsilerdle de vitrine pour devenir un lieu ol
’'on examine, ensemble,laméme question: qu’est-ce
qui nous constitue, en ce moment, sur cette mer ?

Laréponse se laisse lire dans la salle, et elle
ne passe pas par les figures attendues. Pas d’allégo-
ries méditerranéennes, pas de symboles partagés,
pas de poésie d’olivier ou de port. Ce qui revient,

1-diptyk #76

A rebours des expositions
méditerranéennes qui célébrent un
patrimoine commun et un dialogue
entre les deux rives, « Sur la frontiére du
temps » invite des lauréats des écoles
des beaux-arts de la région a unir leurs
regards pour diagnostiquer le présent,
sans représentation figée ni poncif.

Par Basma Mansour

plutét, c’est 'inquiétude d’une matiére qui pourtit,
d’'une mémoire qui se dérobe, d'un récit colonial qui
n’apasfini de se déposer dans le présent. Amir Yous-
sef en fait le coeur de son film Apoléon. Au Musée de
’Armée des Invalides, il tombe sur un diorama de
la campagne dI’Egypte, des figurines « figées dans les
vitrines ». Qui a décidé que I’Histoire s’arrétait 1a,
sous verre ? Dans le film, les soldats de Napoléon
parlent I'arabe égyptien et, interrogés sur la source
deleur récit, répondent : « Wikipédia ». « Pavais envie
que les gens doutent de Uhistoire, qu’ils doutent encore
plus », résume-t-il. Le diorama qu’on croit muséifié
continue de fabriquer le regard depuis lequel I'Eu-
rope se raconte la Méditerranée.

Oumayma Abouzid Souali revient sur les
bombardements chimiques que 'armée espagnole
déversa surle Rif entre 1921 et 1926, ciblant cultures,
sources d’eau, sols. La trace officielle de cet épisode
reste mince. Pour la rendre palpable, I’artiste des-
sine a 'encens. La fumeée trace, 'ceuvre se compose
en se consumant, et la cartographie qui en sort,
faite d’odeurs et de combustions, met en dialogue
le nord du Maroc et le sud de la France & travers la



Pas d'allégories méditerranéennes,
pas de symboles partagés, pas de
poésie dolivier ou de port. Ce qui
revient, plutét, cest l'inquietude
d'une matiere qui pourrit, dune
mémoire qui se dérobe

Eté 2026-2
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mémoire d’une violence dont les archives ne disent

presque rien. Elle relie ce travail a ’exil d’Abdelk-
rim El Khattabi a La Réunion (1926-1947), ou le chef
rifain cultivaitdes fleurs de géranium pour subsister.
Le passage d’un monde de gaz toxiques 4 un monde
de parfums est ici le diagnostic d’'un méme corps
colonial qui s’est étendu d’une géographie a l'autre.

Ce qui nous trace

Mounia Bouchra prolonge cette inquié-
tude en I'appliquant a elle-méme. Son installation
Passages part d’entretiens menés avec des Maghré-
bin(e)s vivant dans le sud de la France, autour d'un
seul détail : ’objet qu’on emporte en traversant,
Tasse en terre, odeur, matiére. Bouchra les retra-
duit en céramique, gonfle leur échelle jusqu’au qua-
si-monument, mais n’efface pas son trouble : « Des
questionnements apparaissent sur la légitimité de tra-
vailler & partiv de vécits ou d’archives quine sont pas les
notres ». Le scrupule reste visible dans 'ceuvre. Il est
lui-méme un diagnostic du présent : nous, artistes
formé(e)s des deux cotés delamer, par quels droits,
par quelles 1égitimités, parlons-nous des autres ?

Anouch Basbous partage ce vertige, Savidéo
Flood, tournée dans un cimetiére a la sortie de Bey-
routh, montre une eau sombre qui recouvtre peu a
peu les tombes, plantes et noms gravés confondus,

3-diptyk #76

L'énergie la plus rauque des
scenes gue l'exposition
convoque est ailleurs, plus
chaotique, moins polie pour les
biennales et les résidences

« une equ dont je ne connais pas la source ». Basbous
renonce a réparer, « on v’a pas le temps », la violence
du présentempéche le deuil. Elle préfére rester avec
le trouble. D’ou sa formule, « une danse macabre avec
ses propres archives », et la phrase qu’elle emprunte
au penseur palestinien Walid Daqqa, mort dansune
prison israé¢lienne : « Je ne veux pas retourner dans
la Palestine d’autrefois [...]. Je veux retourner dans la
Palestine de demain. » Le passé cesse d’étre un lieu
ol revenir, et devient un réservoir qu’on active vers
Pa-venir.

Reste un soupcon, qu’il faut formu-
ler. L’exposition demeure tres lisible pour I’ceil
institutionnel européen, et c’est peut-étre la limite
que sa propre ambition foucaldienne lui impose.
Diagnostiquer le présent est un projet philosophique
sophistiqué, élégant, lisible dansles salles. L'énergie
la plus rauque des scénes que ’exposition convoque
est ailleurs, plus chaotique, moins polie pour les
biennales et les résidences. Les ceuvres les plus
marquantes sont d'ailleurs celles oti ce raffinement
sefissure un peu. Youssef parce qu’il rit du musée qui
P’expose. Basbous parce qu’elle dit, par quatre mots,
qu’il n’y aura pas de consolation.

« Sur la frontiére du temps » assume pour-
tant ce que ses concurrentes refusent encore. Faire
d’une exposition méditerranéenne non pas une féte,
non pas un dialogue, non pas une vitrine, mais un
instrument optique. Si le passé est ce qui, hors de
nous, nous délimite, alors regarder ces seize ceuvres
ensemble, c’est tenter de voir ce qui nous trace, nous,
ici, en 2026, des deux c6tés de cette mer. C’est une
exigence rare. Et c’est, sans doute, la seule maniére
honnéte de continuer a parler d’une scéne méditer-
ranéenne sans la trahir %

Toutes les images : Vues de'exposition « Sur la frontiere du temps,
une reléve méditerranéenne » 4 La Friche La Belle de Mai, Marseille.
@ Caroline Dutrey
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Mounir Ayache réinvente sa propre histoire
familiale en imaginant sa grand-mére en super-
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frotte aux enjeux contemporains de surveillance,
de controle et de pouvoir
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Al Mahjar, Diptyk, 2025

Ce numéro hors-série de Diptyk prolonge un

travail engagé depuis 2009 autour des circulations
artistiques entre le Maroc, I'Afrique, le monde arabe
et au-dela. Il rassemble des artistes, des trajectoires
et des pratiques qui témoignent de la complexité
actuelle des déplacements, des affiliations et

des échanges. En croisant sceénes locales et
diasporiques, il propose une lecture située de

ces dynamiques, attentive aux formes qu’elles
produisent et aux récits qu’elles enrichissent. Ce
numeéro s’inscrit dans une continuité éditoriale qui
consiste a observer, relier et rendre visibles ces
circulations.
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Regards des photographes
marocains du monde :
Exister entre les certitudes
du monde

Commissariat par
Basma Mansour & Meryem Sebti
Scénographie par Isabelle Timsit

Villa Harris, musée de Tanger
Boulevard Mohamed VI
Du 18 juin au 31 aoiit 2026

Photo Tanger réunit une jaune W&ﬁm Ol

déplolent i i fat

g ylslasar nsaigner Fnrmaa al'étrangar, ancris &

Iémmpef aulam qu'au Maroc, ils produbsent des
dres mémes a.m,—

uesqne& de. L

" o Sl

de l'dentité. Ni retour aux origines, nl projection

wers un i ] illant 1a
ibre meme des ictions et das

écarts. El avec d

multiples, les absorbent, las contredisent parfais,

pumlweme-rd‘amruaréqjmand‘tmagsa Depuis

ces i des

de tension invisibles, mettent & fép

auyrent d

redivent ni de i de mais
d'une forme de présence aclive au monde.

Las artistes expasants sont -

Aassmaa Akhannouch, Mehdi Alt El Mellall,
Mustapha Azeroual, Souki Belghiti, Badr El
Hammami, Maunir Fatmi, Yasmine Hatimi, Malik
Najmi, Anass Ouaziz, Mounir Rajl, Fatine-Violette
Sabri, Zakaria Wakrim, Iman Zaoin

Cette exposition a bénédicié du soutlen du Consell
de la Communauté Marooame kl E:ranger engugé
dans I’

miques culturelles en elreulallon

2024—2026.

fae i &

révile al dite clagt

et les structures soclales érigent pour crganiser
|a réalité selon des catégories élanches et
Elles atf

e d ]au inache-

|amats &

prﬂs.lesaspam non randue qui existent comme

pdramptaire que Midentité est une essence stable

num&lqne qui existe « derribre » les fagades soi-

éi dans l'origine, gue sl ung.
p-upnmlmluslnﬁhauumwlmquelaoﬂ!m
o5t

créer I'lllusion d'un

monde cohérent et hah!lahla. Lehmur voit l'envers

ni i ion, que o
wient

du décor, | Tillugion

dlodﬁ!nce In‘aﬂplmmlmanl-m ole jeu

selan

P! P

atvars Iaqua!.unjwr. davrait "

G des clai
wmlocnm»aklnoun- Iouullhnoamll&

gitime,

5t pas nan pi P sorl
puisqull continue d'interagir

i
Ama 'l A

R

pmus dste dans un état spec-

& condition d'y adhérer

at clest précisémant la

ol
Mlenoe rwtrnfale amm Inléllemetsnéllew
;

sruit

position qua révéle at qu'habite 'exp
diasporigue, ne signifie pas occuper un peint

ig piles fixes,

Cette pozition
sur ka nature

pat

deux mondes

Inaocensiiles. Dana les jeuxvidéo, le no- clipp]ng

permel an)uueurda wweme'rlsa MUrs, de passera

travers detfi-

e Ioiablaat

du monds possible. Activé par

un bug

Infarmatique, l= no-clipping propulse ls jousur dans ulturel) R
un état éthéré ol les régles physiques du jeu ne liel jeuvidéo :ell

herd L P réely eta ldgitime s,
ils n'dtaient que fantbmes, tomber & travers e sol i et
jusgu'aux pi du vide flotter [ &1 dehors, ent qui
dans lespace au-deli des liml |aibl i i ' pas.
que TP L i gens, ces murs
construit pour contanir lexpérience. Ce qui se ' qu'on

‘comme un auteur majeur des fetires. LOMME LN aubeur majiur diss latires. ©OMma un Auteur majeur des lyitree, COATITIO N SR M G fattres.

G 67

PHOTO TANGER

FESTIVAL INTERNATIONAL DE LIMAGE

DU 17 JUIN AU 31 AOUT 2026

Le théme de cette premiére édition, « L'appel du large », rend hommage a cette ville tournée vers
la Méditerranée et I'Atlantique, évoquant I'ouverture a l'altérité et au voyage depuis I’Antiquité. Il
souligne également I'attrait culturel durable de Tanger, comme le rappelle Tahar Ben Jelloun :

« Photo Tanger, le premier festival international de I'image, rend justice a la ville et a ses histoires.
Expositions de photos, projections de films au Ciné Alcazar, cher a ma mémoire. Tanger sera de la
féte, renouant ainsi avec sa traditionnelle ouverture sur le large. »

Par la création de Photo Tanger, ce festival international de 'image ambitionne de contribuer
culturellement a la dynamique qui anime la ville du détroit, en renouant avec son riche héritage
photographique et en explorant les pratiques visuelles contemporaines ainsi que leurs évolutions
créatives.

La premiére édition de Photo Tanger a vu le jour grace a une dynamique de mobilisation collective,
réunissant des partenaires publics et privés autour d’'une conviction commune : rendre l'art
accessible au plus grand nombre et faire de la culture un véritable levier de développement, de
partage et de rayonnement pour Tanger.

Le festival bénéficie du soutien précieux de partenaires institutionnels majeurs tels que a Wilaya
de Tanger, le ministére de la Culture, de la Jeunesse et de la Communication, le Conseil de la
Communauté Marocaine a I'Etranger, la Fondation Nationale des Musées ainsi que le Port Tanger
Medina.
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EXISTER ENTRE LES CERTITUDES DU MONDE

18 JUIN — 31 AOUT 2026

VILLA HARRIS - MUSEE DE TANGER

Photo Tanger réunit une jeune génération de photographes marocains dont les
trajectoires se déploient entre plusieurs géographies, sans jamais s’y laisser assigner.
Formés a I'étranger, ancrés a I'étranger autant qu’au Maroc, ils produisent des formes
qui déplacent les cadres mémes a partir desquels on regarde. L'exposition rassemble
des pratiques qui échappent aux lectures simplistes de I'identité. Ni retour aux origines,
ni projection vers un ailleurs fantasmé, ces ceuvres travaillent la matiére méme des
circulations, des frictions et des écarts. Elles composent avec des héritages visuels
multiples, les absorbent, les contredisent parfois, pour inventer d’autres régimes
d’'images. Depuis ces positions mobiles, les artistes révelent des zones de tension
invisibles, mettent a I'épreuve les récits dominants et ouvrent des perspectives qui ne
relévent ni de 'appartenance ni de la rupture, mais d’'une forme de présence active au
monde.

Les artistes exposants sont :

Aassmaa Akhannouch, Mehdi Ait EI Mellali, Mustapha Azeroual, Souki Belghiti, Badr
El Hammami, Mounir Fatmi, Yasmine Hatimi, Malik Nejmi, Anass Ouaziz, Mounir Raji,
Fatine-Violette Sabri, Zakaria Wakrim, Iman Zaoin.

Cette exposition a bénéficié du soutien du Conseil de la Communauté Marocaine a

I'Etranger, engagé dans I'accompagnement des artistes et des dynamiques culturelles en
circulation
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Yasmine Hatimi
Les oiseaux
2020-en cours
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Fatine-Violette Sabri
Le Nécessaire
2024

Mounir Fatmi
Vision périphérique
2017
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Malik Nejmi
£ Boudlel
\ 2018-2023
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Zakaria Wakrim
The Turista / Amoudou
2019/ 2012
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Aassmaa Akhannouich » Mehdi Ait L Mallal
Mustapha Azeroual = Souli Belahin « Badr Bl Hammami
Mounir Fatmi + Yasmine Hatimi = Malile Njmi
Anass Quaziz » Mounir Raji « Fatine-Violette Sabiri
Zalaria Wakeim + Iman Zaoin

COMMISSARIAT SUENOGRAHIE
Basma Mansour & Mervan Sebli Esabele Tirmsit
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PEASANT CLUB

LIVRE EN PRODUCTION

2026-

Peasant Club est une plateforme éditoriale et curatoriale ex-
périmentale. Une publication annuelle initiée entre Casablan-
ca, Marrakech et Marseille.

Le principe est un mot par édition, une édition par an. Le mot
fonctionne comme un aimant sémantique, assez large pour
échapper a la marchandisation thématique. Tout repose sur un
appel entierement ouvert ou toutes les contributions sont ac-
ceptées, une position contre les réseaux curatoriaux fermés.
L'argument de fond est simple. Les thémes nommés (pré-
carité, migration, postcolonialité) fonctionnent comme des
machines a extraire de I'identité, ils forcent les artistes a
performer des récits lisibles. Le mot oblique déjoue ¢a. “Club”
se lit dans ses deux sens, 'assemblée et la massue, avec la
référence aux centres culturels ouvriers du 19e et aux révoltes
paysannes.
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The Future of Borders: Re-imagining mobility
for the next generation of African creative
leadership

LAGO Collective (IN ENGLISH)

Saturday, 7 February: 14:00 - 15:30

In 2024 alone, visa applicants from lower-income countries lost over
€145 million in non-refundable fees for short-term Schengen visas,
with applicants from the African continent disproportionately affect-
ed. These costs reflect systemic barriers that shape who participates
in the global cultural conversation at a time when African curators,
artists and institutions are generating some of the most exciting and
influential work globally. Meanwhile, despite the progress in opening
up visa free travel on the continent, intra-African mobility remains un-
der-explored and underfunded, holding back its potential for building
more equitable and sustainable creative ecosystems and markets. This
conversation brings together cultural practitioners, curators, and poli-
cy thinkers to reflect on the tension between the circulation of art and
the restricted movement of artists, especially for a generation com-
ing of age amidst compounding border crises and shifting geopolitical
narratives. Together, we'll explore the political, financial, and cultural
investments needed to scale new models of collaboration within the
continent and beyond global cities.

Moderator:
Kenji Maghoma, Director of Communications LAGO Collective

Panelists:
Alinta Sara, Independent curator and cultural project researcher
Basma Mansour, curator, writer and researcher

THE FUTURE OF BORDERS : RE-IMAGINING MOBILITY FOR THE NEXT GENERATION OF AFRICAN CREA-
TIVE LEADERSHIP

1-54 FOIRE D’ART CONTEMPORAIN AFRICAIN

RESTITUTION DE MA RESIDENCE CURATORIAL AU LE18 MARRAKECH

2026

A la résidence curatoriale du 18, & Marrakech, jai travaillé sur 'appétit que les institutions de I'art contemporain
fabriquent et entretiennent pour l'altérité. Un appétit, pas une curiosité. La différence y devient marchandise
culturelle sous le vocabulaire de la visibilité et de l'inclusion, et c’est ce trajet que j’ai suivi, depuis le moment ou une
ceuvre porte encore une part d’opacité jusqu’a celui ou elle circule comme signe reconnaissable.

Le cannibalisme institutionnel nomme ce mécanisme. Ce que l'institution désire n’a rien a voir avec la complexité ni
avec l'opacité. Elle veut une différence consommable, une altérité qui se laisse rencontrer avec plaisir et posséder
sans reste. La reconnaissance opére comme une extraction.

La résidence a donné lieu a deux restitutions. La premiére est une conversation tenue pendant 1-54, The Future of
Borders, avec le LAGO Collective. On y parlait de mobilité. Un chiffre suffisait a en donner la mesure, plus de 145
millions d’euros de frais de visa non remboursables perdus en 2024 par des demandeurs venus des pays a faibles
revenus, le continent africain en premiére ligne. L’art circule, les corps restent bloqués aux frontiéres. La foire fait
voyager I'ceuvre africaine pendant que l'artiste attend un rendez-vous consulaire. La reconnaissance a un prix, et ce
prix se paie avant I'entrée.
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PERFOMING IDENTIY

CATALOGUE, RESITUTION DE MA RESIDENCE CURATORIAL AU LE18 MARRAKECH
2026

La seconde restitution est un catalogue. Il recense les symboles identitaires qui saturent les
ceuvres vendues ou acquises pendant la foire. Mis cOte a cote, ils dessinent une grammaire du
vendable, un répertoire restreint de signes que le marché récompense parce qu’ils se lisent au
premier regard.

Reste une question que le catalogue ne tranche pas et qu'il porte en lui. Documenter les dents,
c’est encore produire une image consommable de la morsure. L'appareil qui nomme I'extraction
peut a son tour étre extrait.
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Standardised Consolation Device

Ciment, moule sculpté et réalisé en 3D

18 x 4,5 cm

2026

L’ceuvre émerge d’une fiction ou le pouvoir fabrique une figure religieuse artificielle pour contenir I'aliénation
sociale.

Au lieu de guérir les blessures qui produisent la souffrance, on crée un symbole pour I'absorber. Une divinité
congue pour recueillir la douleur sans jamais ébranler les structures qui la causent. Un réceptacle tout prét pour la
consolation.

La consolation elle-méme peut fonctionner comme une méthode de contréle lorsqu’elle détourne la souffrance de
ses sources.

42



2023-2026

™
<




Basma Mansour Portfolio

Demain, on reconnaitra les résistants a leurs
déformations salvatrices

Sculpture imprimée en 3D.

18 x12 cm

2025

Et si le corps humain évoluait en réponse a la
surveillance constante ? Aprés des générations de
scanning facial

permanent, 'organisme développe des défenses
naturelles. Le squelette se rebelle, sécréte sa
propre impossibilité d’identification. Spéculation
bio-morphique. Les cranes développent leurs
propres

pare-feu osseux, excroissances qui brouillent les
algorithmes. La nature reprend ses droits par
calcification défensive.

Os blancs contre oeil noir des caméras. Nos
enfants naitront peut-etre avec ces boucliers
faciaux intégres.
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Fausse Offrande (série)

Textile bralé, ciment

Dimensions variables

2024

Du cannibalisme symbolique. L'Autre n’existe que pour nourrir, pour satisfaire un appétit qui
ne se pose jamais

la question de ce que ¢a fait d’étre constamment consommeé.

Ma peau a moi n’est pas comestible.

Peut-étre qu’en la rendant aussi peu appétissante que possible, 'appétit s’arrétera enfin.
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Protocol for Remaining

Trace photographique d’une performance

Tétouan

2024

Figure noire plantée dans le décor comme une erreur de casting. Masse
opaque qui refuse de jouer le jeu du patrimoine photogénique. La silhouette
fait tache. Corps-obstacle dans la carte postal. Aliéné dans sa propre
tentative de désaliénation. Cherchant ses racines dans un sol vendu au
métre carré touristique, revendiquant un héritage déja muséifié.

This Quest Is Not Available to You

(bien fait pour toi)

Photographies imprimées sur toile, punaise

130 x 80 cm

2024

Les drapés ont avalé les silhouettes. Bien fait pour toi. Le patrimoine a
fermé boutique. Bien fait pour tout le monde. L'ceuvre opére par retrait. Elle
supprime la possibilité de consommation visuelle. L'acte de regarder est nié,
ne laissant plus que le fait physique du refus, le geste de se détourner de
I'échange des regards qui réduirait I'ceuvre a une imagerie consommable.
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L’ECONOMIEDU
TABAC

RECHERCHE SURIESEOMES,I.ESPRIK,EPLFSCOﬂTS
DU COMMERCE PARALLELE DE CIGARETTES A MARSEILLE

FILTER CIGARETTES

ausst '-_ 1‘1( , qu'il s

du gefte d'acheter hors circuit o
. : + vendeurs et clients, les convers
20 CLASS A CIGARETTES connaissance tacite des provenar
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L’Economie du Tabac : Recherche sur les
routes, les prix, et les golits du commerce
paralléle de cigarettes a Marseille

Livre en production

2025-

Un livre qui cartographie I'’économie du tabac
a Marseille. Une économie informelle qui
fonctionne avec ses propres logiques de prix,
de qualité, de circulation.

Ce qui détermine le gout d’une cigarette dans
ce systéme : la longueur du trajet, la réputation
du pays d’origine, son économie, les conditions
de stockage pendant le transport.

Le livre documente tout ¢a. Recherche sur les
circuits d’approvisionnement, les prix, les flux.
Entretiens avec les vendeurs, avec ceux qui
fument réguliérement ces cigarettes. Et entre
les pages, des insertions de formats différents.
Le travail est en cours. La structure du livre

se construit en meme temps que la recherche
avance.
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Instagram @besmansour
Mail basmanssour@gmail.com
WhatsApp +33 749464090
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